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DELPHINE COINDET

(1969)

C'est au début de sa carriére de sculpteur que Delphine Coindet crée Les
Maisons (1997) comme six modeles types d’habitat. De formes et de cou-
leurs genériques, ces modules synthétisent des archétypes architectu-
raux de différentes époques (du Moyen Age 4 la fin du xx® siécle, avec de
possibles conjectures futuristes). Les Maisons n'ont pas un aspect habi-
tuel; il s'agit plutét d'une déclinaison sur le theme de la tour. Remeémorant
des images de chéteau fort, chateau d'eau, bastion, moulin & vent ou de
centrale nucléaire, elles sont comme des versions tri-dimensionnelles
des photographies de Bernd et Hilla Becher, simplifiées ou stylisées au
gré de sa fantaisie. Intégrant l'environnement, le travail de Coindet se
situe principalement entre sculpture, installation, design et décoration.
L'artiste allie les matiéres domestiques aux matériaux industriels tels
que les plastiques, le dur et le mou, le fini et le brut. Pour rendre les
caractéristiques spécifiques des Maisons, elle use de mousse polyuré-
thane enroulée, de carton, de moulage de platre teinté, de polystyréene
expansée empilé et découpé, de contreplaqué peint et de styrene résine
laque moulé en une forme hyperbolique. Comme une panoplie de propo-
sitions pour des batiments préfabriqués sur catalogue, Coindet présente
sa selection de structures supposées, par le titre, avoir une fonction de
logements. Pourtant ['échelle est réduite & la taille de cabanes pour jeux
d'enfants (a un metre de hauteur), et elles sont pour la plupart impéneé-
trables et monolithiques, contrairement aux cellules de vie proposées
par Absalon ou Atelier Van Lieshout. Les éléments a ggométrie variable -
particulierement le tube matelassé et boutonné - font référence au
confort et & la protection inhérents & une maison mais aussi a l'isola-
tion et l'étouffement possibles (voir aussi Le Tunnel, 1994 et Tipi, 1998).
Posée directement au sol, chaque sculpture a une base conique qui
invite au mouvement du spectateur. Lartiste s'intéressait alors notam-
ment aux costumes pour ballet tout en rondeurs d'Oskar Schlemmer
dans les années 1920. Chaque installation apporte nécessairement un
contexte différent selon la disposition. Coindet joue sur les potentialités
du fonctionnalisme et les systemes de classification, de sérialisation. Les
volumes disperses se retrouvent dans Les Pierres précieuses (1994) ou
TPSATC (Techniques de prospective systématique par analyse de ten-
dances convergentes, 2002). Intriguée par les enseignements de Denise
Scott Brown et Robert Venturi sur 'architecture de La Vegas, Coindet
poursuit plutét son investigation d'un certain kitsch baroque (son expo-
sition personnelle New Barroco a la Synagogue de Delme en 2003 le
confirme). Les textures et surfaces choisies - rubans, scotchs et plas-
tiques colorés — trouvent des échos dans les ceuvres de ses contempo-
rains anglo-saxons comme Siobhan Hapaska et Gary Webb.

Caroline Hancock

LES MAISONS, 1997
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Les Maisons, 1997

=stallation (6 éléments), palystyréne
sxpanse, contreplagué peint, platre teinté,
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MARTIN HONERT

(1953)

Attaché a la représentation de ses souvenirs d'enfance dans la région de
la Ruhr en Allemagne, 'artiste Martin Honert a pour base sa mémoire et
ses archives d'images. Formé a la KunstAcademie Dusseldorf dans les
années 1980, il est contemporain de Katharina Fritsch, Andreas Gursky,
Thomas Schutte, Thomas Strith. Honert fabrique des images - prin-
cipalement en trois dimensions avec des matieres modernes synthé-
tiques lui permettant une certaine vérisimilitude et neutralité. Chacune
de ses sculptures est un rendu meéticuleux d'expériences personnelles
avec des surfaces trés travaillées. Il tend a réduire son idée a l'essentiel
par diverses étapes de distillation, notamment le dessin, afin d'arriver a
un résultat de lordre du vécu collectif. Honert draine une image photo-
graphigue vers son état le plus pur comme Luc Tuymans par le biais de
la peinture. Il manipule les échelles et travaille les illusions. Il est d'ail-
leurs intéressant de remarquer que Joseph Albers est né dans la méme
ville de Bottrop.

Zelt (Modell fiir eine AuBenskulptur) [Tente (maguette pour une sculp-
ture d'extérieur)] (1990-1991, numéro 1g dans le catalogue raisonné)
se rapproche dans son mode de présentation en polyester laqué
d'une maquette d'architecte pour un habitat temporaire et amovible.
Honert réalisera dix ans plus tard en 2001 les sculptures proposées
par cette maquette: il s'agit des numeéros 40 et 41, Zelt (Hard Version)
[Tente (Version dure)] en acier et polyester pour l'extérieur et de Zelt
(Soft Version) [Tente (Version molle)] en coton et polyéthyléne (avec ven-
tilateur) pour lintérieur. Il explique que le galeriste Rudiger Schottle
l'avait invité & penser un objet pour un parking. Inspiré d'une publicité
de Klepper, une marque d'équipements de sports d'extérieurs, propo-
sant une tente et un kayak, Tente cite une realite, une forme tout a fait
genérique mais dé-contextualisée, telle une image accompagnant une
définition d'un mot dans un dictionnaire. Dénué des connotations auto-
biographiques de la toile de Tracey Emin dans Everyone | Have Ever
Slept With 1963-1995 (1995) ou des constats géopolitiques de celle de
Kathy Prendergast dans Land (1990), Tente néanmoins fige une image
avec nostalgie. Le temps et ce souvenir sont suspendus dans cette
matéerialisation iconique.

S'il a des paralléles avec les ready-made Pop, le travail de Honert de
simplification et d’objectivation est un processus lent de concrétisation
mentale et technique souvent comparé a celui de Robert Gober. Dans
ses ceuvres Haus [Maison] (1988), Messdiener [Enfants de cheeur], Linde
[Tilleul] (1990), Honert présente également des reconstitutions de ce
qu'il considere comme des lieux communs sous forme de sculptures sur
socle. Cette appropriation de techniques de modélisation et de monstra-
tion muséale rappelle les travaux de Mariele Neudecker (Mountain, 1995-
98) ou Jake et Dinos Chapman (Hell, 2000). En 1993, extirpé d'un album
de famille, Foto est un autoportrait d'un enfant de cing ans a table; en
résine et de taille réelle, cette installation annonce celles plus monumen-
tales que Honert réalise par la suite.

Caroline Hancock

TENTE (MAQUETTE POUR UNE SCULPTURE
D'EXTERIEUR), 1991

| maguette



Tente (maguette pour une sculpture
d’extérieur), 1991

Sculpture, platre, résine, peinture,

fibre synthétigue, 20 =79 59,5cm
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